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1. Introducci6

El present treball escrit, no és un treball ddfiniPreten ser una aproximacio a
les distintes formes de manifestacio de les danbedls de carrer valencianes, a les
comarques per les que transcorre el riu Palansia @r, la comarca de I'Alt Palancia
(pertanyent a la provincia de Castell0) i el Campv/ibrvedre (pertanyent a la provincia
de Valéncia). El treball, a més, no preten serebatl cientific amb metodologia; sind
una relacio d'observacions i la reflexié d'un laamb la suficient experiencia, que
n'hi ha per a atrevir-se a emetre una série damsral respecte.

2. Les danses i els balls de carrer

Les danses i balls de carrer, des del punt de wiehtextual i coreografic,
pertanyen (segons F. Pardo,) al grup correspondat radsica tradicional profana,
juntament amb els balls de carrer i els balls msicPer un altra banda, les danses
rituals i processonals queden situades al grupesponent de la musica tradicional
religiosa. No obstant, les danses i balls de catenbé presenten un ritual molt
determinat, que varia segons els costums del pobhejtes d'estes manifestacions es
realitzen des de fa molts anys (es diu que el 6ge es profa) dins les festes patronals;
es a dir, sempre en advocacié a un sant o verge.

Estes caracteristiques, fan de les danses i @aksger, una manifestacio, que
comparteix amb les danses processonals (segonsua apinid), un caracter ritual. A
més, comparteixen practicament, les mateixes diéeze front al ball:

» Tenen una finalitat ritual, menys o més, determanad

» Els balladors i balladores no tenen llibertat deviments.

» El nombre de balladors no és limitat com les damsesessonals, pero es
requereixen una serie de condicions per a eixargar, a més d'un ordre.

* On esta vigent, sol ballar-se amb roba tradicioaalb una certa
homogeneitat (en les danses processonals estamnuais, i en els balls no
procedeix la indumentaria tradicional).

» Es celebra en els carrers o places i en dies dsnatdlarg dels anys.

* S'interpreten amb dolcaina i tabalet (excepte ba shposat la banda de
masica).



El ritual va canviant o desapareixent al llarg téehps. Per exemple, la foguera
qgue allumena la placa, abans no formava part wellri ara si. Hi han danses que quasi
han perdut tot el seu ritual i d'altres sols esitdis referéncies escrites i orals. Per tant
també cal assenyalar la dificultat de restauraceruperacio de moltes d'estes danses
(sobretot, pel que fa al ball). No obstant tot dedyigéncia de les danses de carrer
valencianes és, en general, major del que calpirasen els temps actuals. Els balls
aciclics tradicionals, per contra i donat el sewac®r ludic, estan en perill de
desaparicio, gracies a les modes i els gustos iajeractuals. Fins i tot, en algunes
poblacions (Gatova, Algimia d'Almonacid,...), el baliquireix una certa ritualitat i
caracteristiques propies de les danses, seguranuoicat pel desig de conservacio per
formar part de la identitat del poble.

Podriem dir que el manteniment del ritual, és smode conservacié de les
danses i balls de carrer. Desgraciadament, hi haltesndanses que no mantenen
algunes de les caracteristiques abans esmentasi@sien continua regressié. Si a més,
afegim una accelerada transformacio en aquests,calspanorama de futur de moltes
danses i balls de carrer no esta garantit.

3. El ball de placa

Les danses i balls de carrer, prenen distintesrderacions segons zones, i fins i
tot, poblacions. A¢o dona lloc a la confusié erdemses i balls, pero totes aquestes
manifestacions comparteixen les caracteristiquesigaionades.

Aixi en les comarques del Palancia, trobem lesselmamb les seguents
denominacions: ball de plaga, ball de I'arenillas‘bailas” i “baile del tedero”. A més,
existeix, més 0 menys, una estructura generalsiddases a I'Alt Palancia i Camp de
Morvedre. El nom de ball de l'arenilla fa referenai una de les parts de les danses.
“Las bailas” és un nom d'orige similar al de “dassa El “baile del tedero” fa
referéncia a I'element il-luminador que es colitacal mig de la plaga. Per a la meua
opinio, el nom de ball de placa, per a aguesta@siia general, és el més idoni, ja que
tots els exemples de danses esmentats es baflerpktes dels pobles.

La preséncia de dolcgainers a les distintes zoalesudPalancia durant tot el final
del segle XIX, com el segle XX, fa que s'interpnetanb dolcaina i tabal. Aquests
instruments son els que acompanyaven totes leseslae la comunitat antigament. En
altres comarques, on les circumstancies de presélecidolcainers no han segut les
mateixes, si s'han mantés les danses, han segtit @it per la banda de musica local.
Fins i tot, hi han poblacions on no han deixat \édi dolcainers, pero el seu lloc
I'agafat la banda de musica (Biar, Callosa d'Ei#sary).

Dolgainers afamats a aquesta zona, durant el 3&glehan segut: los leones
d'Almedijar, Pedro Alonso d'Algimia d'Alfara, Migu&aspar de Faura i Pasqual
Escobar de Quart de les Valls, entre altres. Dg @i ens han arribat part de les
melodies que utilitzaven per als balls de placaix@'manera, i tenint en compte el que
ens ha arribat al dia d'avui, podem traure unaeseée conclusions al respecte de
I'estructura de la danses:



El ball de plaga consta d'una entrada, una seériptds i una roda final
anomenat “arenilla”. Aquesta estructura completaeatitzava varies voltes
(al menys dos).

La disposicio de les parelles en la placa erada dbtgle al voltant de la
foguera o focus d'il-luminacié. O bé en comitivagant la placa com la
majoria de danses, o bé, amb la mateixa disposieloball solt de la
sequidilla, jota i fandango, que permet el canvipaeella. Possiblement,
l'ultima podria haver segut influenciada per laylaptat i vigencia del ball
a I'Alt Palancia, ja que no es gens habitual elicde parella en les danses.

En tota l'estructura és veu clarament l'influerdgala jota, que pot haver
relegat algun altre tipus de moviment, com la dgslana i les cadenes que
podrien haver-se ballat antigament.

Durant tot el ball de plaga, menys a l'arenillape@sté un ritme de tabal de
danses, un poc ja desvirtuat a la zona interiag pee encara es balla a la
zona costera i a I'inic exemple vigent de dansagana.

4. Els balls de plaga a les comarques de 'Alt Palgia i Camp de Morvedre

Com ja he comentat abans, tan sols s’ha conggmatfacilment) a una Unica
poblacié en la zona referida al treball, a Canéh @Berenguer. Ago fa que dels altres
exemples, sols tinguem a l'abast, algun vestigii{pea, part, coreografia,...) que ens
ajuda a aproximar-nos a com era el ball de plaga gstava vigent. A continuacio,
farem un repas dels diferents elements que enarhibat als nostres dies.

“Las bailas” d'Almedijar. Es el poble on s'ha pogut mantindre fins poc el
ball, gracies a la preséncia de la familia dedosi¢s (i tota la seua saga de
dolgainers). Actualment ja no viu ningu d'ells, pemt seria dificil obtindre
més informacid. No obstant, I'estructura del ball estar replegada pels
grups Almagran i Aldarull, de Segorbe i Valénciagspectivament.
Posteriorment ha format part del repertori d'alggngps de danses. No
estaria mal, revisar alguns moviments amb la gexjpmdel poble per tal
d'aproximar-se més al ball i el seu context, pemapossible recuperacio.

El “baile del tedero” de SegorbeTal i com ens ha arribat als repertoris dels
grups de danses, presenta una estructura i cofieogralt estranya per a un
ball de placa. Seria mes propia per a un ball dieegj com aixi ho suggerix
la melodia (pareguda a la melodia del ball de sidlie Titaguas). Per contra,
el nom del ball si fa referencia a un element &l e placa. Esta melodia
va ser proporcionada i gravada per Fernando dehrRRoa la Fonoteca de
Materials dels Tallers de Musica Popular de la Eldmsa de Cultura, en els
volums dedicats a I'Alt Palancia, juntament amb‘haile de cintas” també
de Segorbe (aquesta té una melodia de jota améd@rmolt semblant a les
que s'executen als balls de placa). Pense quebfmmsent existixca una
confusio al respecte.



L'arenilla de Sot de Ferrer. Aquesta ultima part del ball de placa, apareix
també gravada per musics de banda a la fonotecanaterials de la
Conselleria. Al poble ja no es fa, pero crec queseda dificil traure més
informacio del ball i la musica per intentar restailo.

Ball de l'arenilla d'Algar de Palancia. Es va fer I'Gltima vegada a principis
dels 70 i en aquella ocasié encara va esser ietatpper Los Leones

d'Almedijar. Es realitzava una vesprada durantdstes de bous i també en
les festes de setembre. El ball es repetia dudesvoles evolucions eren
propies de la jota, molt senzilles. El ritme dddalaes semblant al de les
danses pero es balla amb valseig. El ball, el eadye i divulgar el grup de

danses de Morvedre a partir d'una pel-licula emiS8ipdels ultims balladors

al poble. La musica ens la va proporcionar José dRaBoriano, mestre

d'Algimia d'Alfara que la va gravar a Algar una lds ultimes voltes que

s'interpretava. La musica, com que la tocaven lemmks, es coincident amb
“las bailas”. Posteriorment també es va gravarfarlateca de materials.

L'arenilla d'Alfara d'Algimia. Sols ens apareix la cancd de larenilla
editada en una partitura en el “Cancionero mustElla provincia de
Valencia” de Salvador Segui, editat en 1980 pemditucio Alfons el
Magnanim de la Diputacié de Valéncia. Segons Jas@dRr, aquest ball de
I'arenilla, era el mateix que es feia a Algar déRaa.

L'arenilla d'Algimia d'Alfara. En el llibre de Fermin Pardo, es fa
referencia a una col-leccio de partitures de Jaskio Benlloch, on apareix
la partitura de l'arenilla d'Algimia. Encara no pegut consultar este
document, que seria aclaridor a si es tractavaed'umelodies distintes a les
dels pobles del costat, al tindre dolgainers pr{fesiro Alonso).

Ball de placa de Quart de les VallsLa partitura va estar arreplegada pel
Pare Baixauli (Mariano Baixauli Viguer, 1861-19238)la seua col-leccid,
publicada en el canconer provincial de SalvadoruSegossiblement,
aquesta partitura va ser comunicada (juntament anab cercavila, de la
mateixa col-leccid) pel dolcainer de Quart Pasgsgabbar, a finals del segle
XIX. L'estructura musical es la mateixa que el dall'arenilla d'Algar i “las
bailas” d'Almedijar. El ritme escrit a la partitur@o correspon als mateixos
exemples dels altres pobles del Camp de Morvedre.

Ball de placa de Faura.Musicalment presenta tota I'estructura completa
dels balls de plagd.a partitura apareix al canconer provincial de abr
Segui. La musica fou gravada pel dolcainer JoasdBlan el seu primer
treball discografic “La dolcaina”. Es deixa de balh la placa del poble
abans de la guerra civil espanyola. Va esser gis a0, una veina de Faura
molt entrada en edat, Dolores Salvador Vila “launtdria”, la que el va
transmetre a la Seccid6 Femenina provincial, queveelmuntar per als
concursos que organitzaven. Eixa coreografia siéaha arribat als nostres
dies. Cal dir que el seu ball es massa complicaapsser un ball de placa
popular i esta molt preparat per a l'espectacle) pesgraciadament, no
queda ningu que el puga fer, per tornar a restdowrdCal ressaltar, que
sempre s'ha comentat que entre el ball de plagéadm i el de Canet, es



muntaren els dos. Joan Blasco es el que ha ajugantndre les musiques
dels dos balls de placa.

— Ball de placa de Canet d'En BerenguerA l'actualitat ens ha arribat una
estructura que consta de: una cridada al ballewiplsjotes. Aquestes dos
Ultimes es repeteixen mentre queda llenya que crema foguera que se
situa al mig de la placa del poble. Vegem que acapareix l'arenilla, que
antigament hauria d'estar (no hem tingut refer&ngierd sembla raonable).

Es celebra el dia 9 de setembre en les festesnpidrde la Mare de
Deu contra les Febres, cap a les nou de la nititdzl es conserva i és el
seguent: els clavaris, vestits amb la roba tradadi¢ggeneralment saraguells),
enceten la dansa amb la seua balladora. Portesm ®a luna vara adornada
amb flors (anomenada ram) de dos metros aproximawiarque utilitzen
una volta encetat el ball per a traure a totebddladores a la placa (es tria a
la balladora a traure, amb un toc del ram al ckp).acabar-se el ball de
placa, els dolcainers tornen a tocar la melodidimei, i la major part dels
veins canten amb la seguient cango:

Les xiquetes de Canet,

no eixiran més a ballar.
Aixina s'empenyen
I'alcalde, el jutge i I'aguacil.
No eixiran més a ballar,

si no els donen un conill.

Els dolcainers que tradicionalment, han tocat aeCaan vingut de
fora del poble (al menys al segle XX) i no hem tingeferéncies de cap
dolcainer de Canet; sols d'un tabaleter. Ens hdatpiels moneros de Faura,
Miguel Gaspar Sanchis va esser I'Ultim d'ells, tpea fins als anys 60.
Posteriorment, sigué Pasqual Joan, de Vila-Reafjuel vingué a Canet
durant 15 anys, deixant molt bon record. Joan Blade Valéencia, es va
vore relacionat amb la interpretacié del ball athaursos de Seccio
Femenina. Guillermo Camarelles, de Faura, ana tl@réar8 anys; i ara som
els germans Caballer els que ens fem carrec déa @e22 anys. També
gravarem el ball de plaga, a la Fonoteca de miati@ la Conselleria de
Cultura.

Com hem vist el ritual, a Canet, es conserva; perla qualitat de les
evolucions del ball. Caldria tornar a restaurajdajue apareixen partitures i
referencies orals, que fan qlestionar-se I'acsiali@ura de la dansa.

5. Conclusions

Com hem vist al llarg del treball, hi ha una clastructura del ball de placa a les
comarques banyades pel riu Palancia, perdo quedts rdobtes que amb el temps
haurem d'aclarir. Es a dir: cal revisar les foritsfarmacio, per si encara poguérem fer
una restauracido més racionalitzada; cal estudigo$sible existéncia d'una cadena en
I'eixida de balladors; cal esbrinar que hi ha peessdp el ritme de danses; i d'altres eines
comentades en aquestes pagines. Com que la rosten €s la dkamateur, a vore Si



en el temps podem anar estudiant el que encarquexas per fer, i seguir I'exemple de
la restauracié del ball de placa, que ha realgkgrup El Raval de Vila-Real a la seua
ciutat.
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